Aleksandra Niewiara

Jednostki tekstu jako jednostki kultury i jednostki pamieci zbiorowej na przykladzie

tworczosci Jacka Kaczmarskiego

Niniejszy wyktad ma charakter jednoczesnie osobisty i pokoleniowy, pamigtkowy i naukowy.
Dotyczy poezji Jacka Kaczmarskiego, urodzonego 1957 r., pie$niarza, barda, ktorego rocznica
$mierci przypadnie 3 kwietnia przysztego roku.

Pod wzglgdem naukowym pytania, na ktore postaram si¢ odpowiedzie¢ dotyczg tytutowe;j
problematyki naszego spotkania, tzn. tekstemu jako jednostki tekstu oraz wartosSci
kulturowych. Szczegotowe zagadnienie jest zwigzane z przenoszeniem przez tekst, tu: tekst
piosenki, wartosci kultury w jej dtugim trwaniu, uktadajacych si¢ w schemat mitologiczny i
mitotworczy. Jest to zwigzane zazwyczaj z analizg jednostek kultury, ktore okresla si¢ jako
pojecia kluczowe albo koncepty kulturowe (Bartminski) konstruujace aksjosfere kultury, a w
konsekwencji - na poziomie jezyka — przejawiajace si¢ jako stowa klucze kultury
(Wierzbicka) albo jako kulturemy, znajdujace swoje realizacje zaréwno w jezykowych, jak i
w innych zachowaniach kulturowych (Oksaar). Nacisk w niniejszym wystapieniu jest jednak
potozony na poszukiwanie tekstowych egzemplifikacji warto$ci kultury w jej ewolucji. Pod
tym wzgledem na teksty Jacka Kaczmarskiego spogladam w perspektywie memetyki i
problematyki dziedziczenia kulturowego, poszukujac w badanych tekstach dowodéw na
trwanie konceptéw kulturowych, ich modytfikacje 1 mutacje, a takze na rodzenie si¢ nowych.

Zebrane utwory Jacka Kaczmarskiego, Miedzy nami, na podstawie ktorych opracowatam
niniejsze wystapienie. to tom liczacy ponad tysigc stron. Sa to teksty pisane w okresie od
potowy lat 70. XX w., tj. w okresie, gdy autor byt jeszcze licealista, a pdzniej studentem
polonistyki na Uniwersytecie Warszawskim, az do jego $mierci. Punkt obserwacji ewolucji
kultury polskiej to zatem koniec XX w., mozliwe, ze wyznaczajacy takze koniec pewnego
etapu rozwojowego tej kultury.

Metoda analizy polegata na wyszukiwaniu elementow tekstow, ktore w introspekcyjnym
postgpowaniu umiatam zdiagnozowaé jako manifestacje kulturowe, za$ podstawa (swoistg
legitymacja) introspekcyjnej diagnozy byt dla mnie fakt pokoleniowej przynaleznosci do tej
samej formacji kulturowej, do ktorej nalezat Jacek Kaczmarski — mtlodej inteligencji
wchodzacej w zycie spoteczne w okresie pierwszej ,,Solidarnosci”, tj. na przetomie lat 70. i
80. XX w.; uksztaltowanie w tej samej szkolnej (w tym licealnej i uniwersyteckiej —
polonistycznej) tradycji, i jak moge sadzi¢ — podobnej (przynajmniej do pewnego stopnia)

tradycji domowej 1 Srodowiskowej.



Aspekt pokoleniowy w wypadku badania nastawionego na poszukiwanie przenoszenia
przez teksty wartosci kultury jest bardzo wazny. O Jacku Kaczmarskim méwi si¢ czesto jako
o bardzie ,,Solidarno$ci”. W tamtych czasach okreslaliSmy nazwa ,bard” takze innych
poruszajagcych ~ swymi balladami nasze serca i umysty pie$niarzy: Cohena, Dylana,
Okudzawe, Wysockiego. Kaczmarski na ich tle wyroznial si¢ tym, ze w jego piesniach w
zasadzie brak typowej dla bardow (przynajmniej tych celtyckich) poezji milosnej, a w
wickszym stopniu reprezentuja one epike bohaterska, odwolujaca si¢ do loséw i dawnych
oraz wspotczesnych dziejow narodu oraz jego kultury. Pisal, $piewat do nas (jak w tytule
jednego z albumow wydanego w 1998 r., ktory stat si¢ takze tytutem analizowanego zbioru

Miedzy nami), do tych, ktorzy to samo wiedzg i to samo rozumieja.

*k*k

Problematyka tradycji i warto$ci kulturowych jest osnowg wlasciwie calej tworczosci Jacka
Kaczmarskiego. W niniejszym wykladzie ograniczam si¢ do zarysowania jedynie
podstawowego szkicu, mapujacego zasigg motywow kulturowych, sktadajacych si¢ na
autorska wizj¢ polskiego mitu podang mojemu pokoleniu (w pierwszej czgsci wyktadu), oraz
- w czesci drugiej - na zaprezentowanie interpretacji Kaczmarskiego motywu przesztosci i

tradycji. .
1. Tradycja. Mapa przynaleznoS$ci kulturowej

Cze$¢ pierwsza stanowi prezentacja motywoOw, na podstawie ktorych mozna wyznaczy¢ mape
przynaleznosci do $wiata kultury europejskiej oraz osobno do $wiata kultury polskiej.

Mape przynaleznosci do kultury wyznaczaja tekstemy bedace nazwiskami autorow lub
tytutami przywotywanych dziet literackich oraz malarskich, imiona bohaterow literackich,
postaci historycznych, nazwami miejsc, a takze wtrety obcojezyczne oraz dluzsze cytaty
$wiadczace o znajomosci obcej lub wiasnej kultury. Jednostki tekstowe wyznaczaja w tym
wypadku swoista mapg punktéw kanonu kulturowego, znanego tworcy i odbiorcom.

Mapa przynalezno$¢ do $wiata kultury europejskiej obejmuje nastgpujace punkty:
Starozytno$é grecka, rzymska i hebrajska: Grecjai Rzym —nazwy panstwa: Rzym mdj,
Grecjamoja, bohaterowie mitd w: Tezeusz, Midas, Penelopa, upadek lkara, Kasandra,
Orfeusz, Eurydyka, Dejanira, Herkules, Owidiusz, Hades, postaci historyczne i miejsc
a : Trak Spartakus, Katon (glosem Katona), Juliusz Cezar (pisze pamietniki: Galia Est Est omnis
divisa in partes tres...), Kleopatra; Pompeje; sw. Jerzy, Biblia— o0soby: Sara, Hiob, Barabasz,

m oty W Y. Stworzenie Swiata, Strqcenie aniotéw, Wygnanie z raju, Wieza Babel, Arka Noego,



Hymny, Walka Jakuba z aniolem, Rzez niewinigtek, Dzien gniewu, Sqd Ostateczny; Przejscie Polakow
przez Morze Czerwone, Chrystus i kupcy.
Rosja: nazwy panstwa: Rosja, Imperium, Zwigzek Radziecki,postaci historyczne
Katarzyna [Il — caryca], marsz przez Alpy armii Suworowa [1799], Pan Pierwszy Sekretarz;, miejsc
a: Moskwa, Sankt Petersburg, Kreml, Skqd Rosjanie wracali? Z historycznej wycieczki [Afganistan],
Czarnobyl 285; p o e ¢ i: Jesienin, M. Buthakow, Okudzawa, W. Wysocki; malar z: P. Fiedotow, o b
Cojezyczne: Boze Cara chrani, Wasze Wieliczestwo; Sowietskij nasz sojuz, Krasnaja Armia,
wieczna wdzigcznos¢ dla naroda, ktory przyznat nam cierpienie, cham to griaduszczij; utwor Dwie
rozmowy z Kremlem w potowie po rosyjsku; m o t y w y: [o chlopach rosyjskich:] przez matke Rosje
szli srebrzystych brzoz | Gdzie Sankt Petersburg ztotem koput Isni; zawsze przyjdq i wywiozg.
Francja:postaci wydarzenia historyczneJoannad Arc, Bastylia wcale nie upadla i
nikt krélewskiej nie zazgdat gtowy [Ludwik XVI], Bonaparte, maty kapral ogtasza si¢ cesarzem
[Napoleon], Pan Prezydent Francji; bohaterowie literaccy Quasimodo;poeci:J. Brel,
obcojezyczne: Encore, jeszcze raz; comme il faut, autre chause;
Angliazpostaci historyczneimiejsca: Cromwell (Lord Protektor), Londyn;autorzy
tekstow literackich i ichbohaterowie: Rycerze Okrgglego Stotu, Szekspir, Hamlet,
Elsynor, Jonathan Swift, D. Defoe , Robinson Crusoe, Podréze Guliwera,
Niemcy: postaci wydarzenia historyczne: Marcin Luter, wojna trzydziestoletnia,
niewyzyta Niemra [0 carycy Katarzynie 1], Marks; malarze: A. Diirer; A. Altdorfer.
Niderlandy: malarze: P.Breugel st.; Mistrz Hieronimus van Aeken, zwany Boschem, Rembrandt,
F. Hals,
Hiszpania: autorzytekstow literackich i ichbohaterowie: Cervantes, Don Kichot,
Sancho Pansa, ballada o Hidalgu Don Pedro i ksig¢zniczce Inez, malarze: F. Goya.
Wiochy: A. Mantegna, Caravaggio, Fellini, Casanova, weneckie toze
Norwegia i Szwecja: E. Munch, . Bergman
Litwa: Upadek Zwiqzku Radzieckiego (...) Za miedzq Litwa ma swq niepodleglos¢ i ja si¢ jakos
niepodlegly czuje. (18.09. 1991)
Rumunia

Jak wida¢ z zestawienia, punkty na tej mapie, obejmujacej bez mala calag Europe,
wyznaczajg przede wszystkim jednostki jezykowe odnoszace si¢ do kultury: literatury, mitéw,
ksigg $wietych, malarstwa, muzyki, filmu, rzadsze sg natomiast przywotania postaci i
wydarzen historycznych. Wyznaczajg one horyzont intelektualnych zainteresowan i wiedzy
pokolenia. Najbardziej podswietlone punkty na tej mapie to Starozytnos$¢ grecka, rzymska i
hebrajska oraz Rosja. A ich dominujacy charakter w tekstach odzwierciedla z jednej strony

wazko$¢ uniwersalnych tematow mitologicznych, trwato$¢ kulturowa motywow biblijnych, w

tym chrzescijanskich, a z drugiej strony — bliskie do$wiadczenie kultury rosyjskiej,



wynikajgce zarowno z opresyjnych dziatan panstwa rosyjskiego i radzieckiego wobec Polski,
jak 1 z wiedzy (niekiedy powigzanej z zainteresowaniem) na temat kultury Rosjan.

Mapa przynalezno$¢ do Swiata kultury polskiej obejmuje nastepujace punkty. Sg one
wyznaczone przez te same co poprzednio sygnaly tekstowe. Przedstawiam je w kolejnosci
chronologii dziejoéw. Znajdujg si¢ w tym zestawieniu takze nazwy wiasne, ktore odnoszg si¢
do miejsc nie znajdujacych si¢ w Polsce. Hiszpanska Somosierra, rosyjska Syberia sa
rozumiane jako miejsca polskiego losu (uznaj¢, ze sa wigc co najmniej w potowie polskie),
francuski malarz Jan Piotr Norblin dokumentator obrazéw Polski epoki stanistawowskiej —

takze reprezentuje kulture polska.

XVIw:postaci historyczne: Staiiczyk; p 0 € C i: Mikolaj Rej. Krotka rozmowa miedzy
Panem, Chamem a Plebanem, Pana Rejowe gadanie, Jan Kochanowski, Czarnolas; obrazy i mot
ywy:  Z XVI-wiecznym portretem trumiennym rozmowa, Wiek Zioty.

XVIlw:postaci historyczne: kniaz Jarema; bohaterowie literaccy: Pan
Podbipieta, Pan Kmicic: Hej, kto szlachta ten z Kmicicem! Hajda na Wolmontowicze!, Pan
Wolodyjowski, Nic to; m oty w y: Sarmatia, warchol, rokosz, Panowie Szlachta do pataszy/ do
butawy, w potrzebie wzywa nas ku chwale Pospolita Rzecz

XVIIl w-postaci historyczne: Stanistaw August Poniatowski, Reytan, Naczelnik
[Kosciuszko]; t w 6 r ¢ y: Norblin, J. Kitowicz, wy dar z e nia: Targowica, , na rynku warszawskim
[wieszanie zdrajcow], Somosierra.

XIXw.postaci historyczne:Piotr Wysocki; wydarzenia: pikieta powstancza, zestanie
studentow, wigilia na Syberii, powrdt z Syberii; p 0 e C i: Mickiewicz, Stowacki, Sienkiewicz, M/S
Konopnicka, C.K. Norwid, norwidy, Wallenrod, Lalka, czyli polski pozytywizm; malar z e:
Gierymski, Michatowski, J. Malczewski.

XXw.:pisarze ipoeci: Witkacy, Bruno Jasienski, B. Schulz, Gombrowicz, Kariera Nikodema
Dyzmy, Kazimierz Wierzynski, Aleksander Wat, Gombrowicz: ja jestem ja, ja, ja; K.K. Baczynski; m a
larze: J. Krawczyk, 4 Wréblewski, Rozstrzelanie surrealistyczne; Linke, wy dar z e nia: Wiosha
1905; Ten Hum idgcy za lawetg [pogrzeb Pilsudskiego]; Birkenau; [powstanie warszawskie:] piach
nad Wistg, miasto w walce, Jatta.

Pokrotce tylko mozna podsumowac, ze w zasadzie kazda epoka dziejow Rzeczypospolitej
jest na tej mapie zaprezentowana. Uogdlniajgc, mozna mowi¢ o zrownowazonym udziale
motywow odwotujacych si¢ do przesztosci (1j. do czaséw Pierwszej Rzeczypospolitej, do
Czasu Niewoli) i do okresu dwudziestowiecznej Polski. Przewaga tego drugiego okresu stanie
si¢ wyrazistsza dopiero wtedy, gdy dodamy do niej sygnaty tekstowe odnoszace si¢ do okresu
najbardziej aktualnego: terazniejszo$ci czasoOw ,,Solidarnosci”, stanu wojennego, a pdzniej

terazniejszosci tzw. okresu przetlomu, czyli transformacji ustrojowej po 1989 r.



O s o b y: [W. Jaruzelski, nigdy nie wymieniony z nazwiska] pdisiepiec, w czarnych
okularach, Ulepilismy batwana w czarnych okularach | Obsikalismy go z rana; general
docent doktor Kiszczak MSW, Walesa, z chlopa krol, przeskoczytem plot, Jacek Kuron; Cz.
Mitosz, A. Wajda, Agnieszka Holland, D. Passent; Stan wojenny: Stangl w ogniu nasz
wielki dom [...] dom dla psychicznie i nerwowo chorych /A my nie chcemy uciekac stqd; 90
dni spokoju; Raport o stanie samobdjstw (...) w tym celu uderzano si¢ zazwyczaj w
glowe/wykorzystujqc asfalt lub ptyty chodnikowe/ lub wbijano sobie cos ostrego w plecy | lub
wigczano Zle izolowany piecyk. P r z e t 0 m: Amanci Panny ,,S”, Jesienna Wiosna Ludow
1989; Jadg na Zachod osadnicy wozami swoich martwych dziadkow do europejskiej do
winnicy, gdzie na nich czeka Bég Dostatku. Em i g racja: moja mama jest w Paryzu, a moj
tata siedzi; Co si¢ stato z naszq klasq? (...) kto pamieta, Ze to w koncu jedno i to samo
drzewo? Hasta ulicy: Wrona orta nie pokona, wiosna bedzie nasza, Chodzcie z nami,

dzis nie bijg; Jaja w kraju niewyjete / ,,Solidarnos¢” data ciata.

*k*

Wyznaczenie punktéw na mapie kulturowej przynaleznosci daje wyobrazenie o obecnosci
motywow kulturowych w tworczosci Jacka Kaczmarskiego. Mozna na ich podstawie
zaobserwowaé znajomos¢ 1 pewnego rodzaju bliskos¢ kanonu kulturowego, ktérego wartosci
(1 ich autorska interpretacje Kaczmarskiego) odbiorcy -mogli z latwoscig zrozumieé. Z
punktu widzenia memetyki i dziedziczenia kulturowego istotna jest jednak przede wszystkim
obserwacja modyfikacji 1 mutacji motywow kulturowych zaproponowana przez autora, a
takze jego interpretacja wzajemnych wigzi miedzy nimi, ktora sprawia — tak twierdze — ze
przynajmniej w czasach, gdy artysta tworzyl, byly one (stawaly si¢ na nowo) zywa tkanka
kultury polskiej.

Patrzac na teksty Jacka Kaczmarskiego w konteks$cie przekazu kulturowego i
dziedziczenia warto$ci kultury mozna wyodrebni¢ kilka technik tekstotworczych |
mitotworczych. Omowie dwie: Repetycja i opowiadanie i Tekstowe ekspozycje motywu
pamigci 1 przesztosci.

Repetycja i opowiadanie. Mamy tu dwa warianty. Jeden mozna okresli¢ jako
opowiadanie tego samego mitu bez zmiany jego tresci i CO najmniej kompozycyjnego
porzadku motywow. Jest to zabieg uniwersalny znany od najdawniejszych czasow,
realizowany w mnemotechnicznie zapamigtywanych tekstach $wietych ksiag, ale 1 w
opowiadanych dzieciom bajkach. Wiele utwordéw to opowies¢ 0 tekstach znanych ze szkolnej

nauki. Lalka, czyli polski pozytywizm streszcza histori¢ bohaterow powiesci Bolestawa Prusa;



Kaczmarski przypomina w refrenie, ze: Rzeckiemu sni sie¢ Bonaparte, Wokulski kocha Izabele.
Lekcja anatomii doktora Tulpa jest opisem obrazu Rembrandta, cho¢ poczyniona z
perspektywy krojonego cztowieka, Upadek Ikara to szczegdétowy opis obrazu P. Breughla st.
Utwory Reytan lub Sen Katarzyny to opowiadania o postaciach historycznych w tradycyjnej
dla polskiej kultury interpretacji. Podobng warto$¢ majg poszczegdlne metafory, jak fraza z
albumu Sarmatia o Polsce: Rzymianinem byta i Chrystusem. Podobng wartos¢ maja w
utworach odwotujacych si¢ do Trylogii Henryka Sienkiewicza: przypomnienie stow Pana
Wotodyjowskiego wypowiedzianych do zony przed samobdjczg $miercig: Nic to, z subtelnym
rozwazaniem Kaczmarskiego, czy Nic to odnosi si¢ do Zycia, czy Nic to odnosi si¢ do smierci,
albo w utworze Pan Kmicic refrenowy okrzyk: Hej, kto szlachta ten z Kmicicem! Hajda na
Wotmontowicze! Jest to kontynuacja, przywracanie ponowne tych samych stéw, mitéw i
przezy¢, ktore dobrze znamy, ale chcemy si¢ nimi syci€ i1 o nich pamigta¢. Rozumiemy, ze sg
wieczne, dotycza tez nas dzisiejszych i stanowig dla nas temat do rozwazan.

Drugi wariant to opowiadanie znanego mitu, ale z modyfikacja lub mutacjg jego tresci lub
wymowy, co sktania do nowych interpretacji. Oto mit o Penelopie i jego modyfikacja. W
piosence na albumie Sarmatia to Rzeczpospolita zostaje nazwana Penelopg narodow. W
modyfikacji mitu nie jest jednak Penelopa symbolem wierno$ci swemu matzonkowi.
Kaczmarski przedstawia Penelop¢ Rzeczpospolita przede wszystkim jako tkaczke, tkajaca
bogate kobierce. Nie po to, by op6zni¢ rozstrzygnigcie swego losu przez zalotnikoéw, ale po
prostu wykonujaca pickna prace, ktora jest niszczona przez nig sama i przez zachtanno$é
zalotnikow [w tej roli sgsiedzi Rzeczypospolitej, zaborcy]. Uroda kobierca bierze si¢ z jego
cennych sktadnikow: Nici Turczyn dostarczyt, Niemiec dodat warsztat i Kraft / Litwin podszyt
uporem Lachéw niefrasobliwos¢ / Dzikg serca tesknote Kozak wniést, smutek — Zyd [Wtoch
tacinskie sentencje wplott w tkanine cierpliwg/ Estetyczny z cyrylicq wywotujgc tym zgrzyt.
Losem tego kobierca staje si¢ w koncu rola ptaszcza Dejaniry, rola giezt smiertelnych dla
rzeszy Herkulesow — na stos [ten los zostal przypisany obywatelom Rzeczypospolitej].

Mamy tu i mutacje motywow kulturowych, ktore zmieniajg wazne sktadniki mitu i jego
wymowe. Oto starozytny Tezeusz, pogromca Minotaura, cho¢ pokonuje potwora w
Labiryncie, w utworze Kaczmarskiego nie zwyci¢za do konca, rezygnuje z nagrody W postaci
mitosci Ariadny; przepala ni¢ Ariadny, 1 juz na zawsze, w ciemnosciach — jak kazdy —swego
potwora goni wsrod Scian Labiryntu. Staje si¢ symbolem nie pokonania wilasnej stabosci
dzigki mitosci i wspotpracy z drugim czlowiekiem, ale symbolem wiecznej, samotnej i bez

chwaly, wewnetrznej walki kazdego cztowieka ze ztem. 483.



Oto mutacja polskiego mitu wallenrodyzmu, w ktorym tradycyjnie — za Mickiewiczem —
docenialiSmy 1 zaslugi, i moralne rozterki czlowieka, ktéry dla dobra ogoélu czy sprawy
ukrywa swoja twarz i dziata pod falszywa maskg. W imieniu oszukiwanych i zmylonych
maska Wallenroda w swym XX-wiecznym teks$cie Spotkanie z Wallenrodem Kaczmarski
odrzuca t¢ postawe, Spiewa: Myslec¢ po prostu zwykli ludzie prosci i nie chcq juz Wallenroda
Tu 1 teraz wallenrodowie przestaja by¢ potrzebni. Sg szkodliwi. Ten skladnik mitu
narodowego zostaje zdeprecjonowany i odrzucony .

I jeszcze jeden (sposrod wielu) przyktad. Tym razem mutacji mitu nowego, ktory dotyczy
XX w. okresu II wojny $wiatowej, ktory — cho¢ to mit $wiezy - ma swoja wyrazng strukture
czytelng dla spoteczenstwa w 1980 r., gdy powstaje utwor pt. Dylemat. Struktura tego mitu
opiera si¢ na opozycji AL [Armia Ludowa, komunistyczna, wigc nie do konca polska] — AK
[Armia Krajowa, nasza, polska]. Kaczmarski relacjonuje jego sktadniki znane dobrze
wszystkim i wywotujace wowczas silne emocje; przypomina m.in. histori¢ powstania
warszawskiego: tamci [AL]do lasu, gdy na ulice szlismy my [AK]. A jednak wymowa
Dylematu odbiera mitowi jego fundamentalng opozycje: my — oni. WartosScig staje si¢ nie
przeciwstawienie: komunisci — Polacy, ale zycie pojedynczego czlowieka zawarte w
puentujacej utwor wypowiedzi ojca akowca o synu, ktory zginglt w powstaniu, na ulicach
Warszawy: Byleby zyt, niechby juz sobie byt w AL. W kontek$cie innych utworow
Kaczmarskiego odczytujemy utwor Dylemat jako dekonstrukcje opozycji dzielacych

spoteczenstwo polskie.
2. Tekstowe ekspozycje motywu pamiegci i przeszlosci

W najwigkszym stopniu ciggtos¢, trwanie konceptow kulturowych zapewniajg teksty, w
ktorych Kaczmarski wprost wypowiada zdania, ktorych tematem jest pami¢¢ i niezatarte
pietno przesztosci i tradycji. Sposrod bardzo licznych przyktadow przytoczmy ledwie parg,
zaczynajac od tych, ktére wyrazajg stosunek do przesztosci uniwersalny, bo nie zwigzany
tylko z kulturg polska. Oto piosenka Wykopaliska, ktorej tematem sg prace na stanowisku
archeologicznym sprzed trzech tysigcy lat, deprecjonowane w dwuglosie tekstu jako ruiny,
ruiny i grzebanie si¢ w Smierci po tokcie. Faktyczny wymiar uporczywego docierania do
sensow przesztosci nadaje w tym wypadku pointa utworu, okreslajgca domniemane ruiny,
jako nie gruzy to, lecz fundamenty. Dodajmy w interpretacji: fundamenty cywilizacji, a wiec
w tym takze fundamenty naszego trwania i naszych wartosci. Podobnie w poetyckim opisie

japonskiego malarstwa (Japonska rycina), w ktorego szczegotach Mieszkajq duchy naszych



przodkow, w ktorych — jak $piewa Kaczmarski w imieniu japonskich pejzazystow - wyraza
sie nasz dtug wdzigcznosci dla stwarzajqcej nas przesztosci, od ktorej uciekamy w biegu.

Sama ucieczka od przesztos$ci, trud porozumienia si¢ pokolen bywa przedstawiany takze w
odniesieniu do spraw polskich. Wymiaru uniwersalnego nabierajg w tym kontek$cie stowa
odnoszace si¢ do losu Polakow-zothierzy po klgsce / po klgskach opuszczajacych ojczyzng,
przedstawionym w piosence pt. Rozbite rozdzialy. Gdy wrocq, przygnani kolejng zawiejg,
zobaczq, ze synow swych nie rozumiejq. Spisujq wiec dla nich noc w noc pamietniki |
Nieprzettumaczalne na obce jezyki | I cierpig, gdy Smieje si¢ z nich Swiat zwycieski /
Niepomni, ze mqdry nie smieje si¢ kleski. Roéwnowazy sie¢ w tym utworze z jednej strony
motyw zapomnienia i niezrozumienia dawnych warto$ci, z drugiej — podjety w ramach
wlasnej wspolnoty trud ich wyjasnienia.

Na koniec przytocze jeszcze jeden przyktad, ktory w moim osobistym odbiorze w sposob
najwyrazistszy wyraza Jacka Kaczmarskiego stosunek do przesziosci, do mitu. To utwor

Zbroja.

Dafes mi, Panie, zbroje,; / Dawny kut ptatnerz jq. / W wielu pogieta bojach, / Wielu ochrzczona krwig.
/ W wykutej dla giganta /Potykam si¢ co krok / Bo jak sumienia szantaz / Uciska lewy bok.

Ref. Lecz cho¢ zagingt hetm i miecz / Dla ciata zadna w niej ostoja, / To przeciez w koricu wazna rzecz
— [ Zbroja.

Magicznych na niej rytow / dzis nie odczyta nikt, / Ale wykuta z mitéw / I wieczna jest jak mit! / Do
ciata mi przywarta, / Przeszkadza zy¢ i spaé, / A tum sie cieszy z karta, / Co chce giganta grac.

A taka w niej powaga / Dawno zaschnietej krwi, / Ze czuje, jak wymaga / I kaze rosngé mi / By¢ moze
nadaremnie — / Lecz stang w niej za stu! / Zdejmij jq, Panie ze mnie, jesli umre podczas snu!

Wrzasneli hasto — wojna! / Zbudzili hufce hord. / Zgwalcona noc spokojna / Oglgda pierwszy mord. /
Gorejg swieze rany, / Hanbiona ptonie twarz — / lecz nam do obrony dany pamieci pancerz nasz!

Ref. Wiec cho¢ za ciosem pada cios / I wrog positki sle w konwojach, / Nas przed upadkiem chroni
wcigz —/ Zbroja! (...)

Utwor Zbroja mozna odczytywac jako aktualny i odnoszacy si¢ do rzeczywistosci czasu
jego napisania w 1982 r. na poczatku stanu wojennego w Polsce. Nie o takg lekture dzisiaj
chodzi. Poszukujemy w piesni Kaczmarskiego tego, co uniwersalne, stosujace si¢ do kazdego
czasu i kazdego cztowieka, a przynajmniej do tego, co na réznych poziomach tekstu realizuje
poprzez repetycje, modyfikacje 1 mutacje znany wzorzec kulturowy.

Wskazowki dotyczace trwatosci mitu 1 mitologii sa podane wprost: zbroja jest wykuta z
mitow, jest wieczna jak mit. Dawnos¢ jako uznawang warto$¢ reprezentuje stownictwo

odnoszace si¢ do historycznych realiow: dawny pfatnerz, hetm, miecz, magiczne ryty. Do



starozytnych czasow Starego Testamentu i do tradycji chrze$cijanskiej posrednio odwotuje
fakt rozmowy cztowicka z Bogiem: dafes, zdejmij, akt obdarowania cztowieka potrzebnym
atrybutem (w Biblii Mojzesz otrzymat laske, poeta — zbroj¢). Skarge proroka Jeremiasza do
Boga na drwiacy z niego thum przywodza na mysl stowa poety o Smiechu z karta, co chce
giganta grac.

W kontek$cie problematyki dziedziczenia i przekazu kulturowego najistotniejszy jest
jednak wymiar wspolczesnego stosunku do mitu, obcowania z nim i uciele$niania. Pelny
przekaz przesztosci jest dzisiaj nie do odczytania (Magicznych na niej rytow / dzis nie odczyta
nikt), wartosciowe szczegoty zostaly zagubione (zagingt hetm i miecz). Jednoczesnie jednak,
to co pozostato, cho¢ nie zostato stworzone na miare cztowieka (uwiera go, przeszkadza zy¢ i
spac), jest z nim nierozerwalnie zwigzane (do ciata przywarto). Powaga mitu, doniostos¢
warto$ci, ktore utrwala, a o ktorych wiemy, ze w bojowych zmaganiach przelewano za nie
krew, przeksztatca cztowieka i kaze mu rosna¢, odwazy¢ si¢ na czyny bohaterskie. Militarna
leksyka: zbroja, pancerz, hetm i miecz, wojna, cios, wrdg, przywotuje skojarzenia z walkg na
polu bitwy. Jest to jednak tylko metafora odwiecznej walki czlowieka ze ztem i z wlasng
stabos$cia, ktora jest naszym losem. Zbroja, o ktorej Spiewa Kaczmarski, pancerz pamigci 0
tych, co t¢ walke podejmowali, nawet zdefektowana, postuzy kazdemu, by ostatecznie nie
upadt.

O spusciznie Kaczmarskiego pisano, ze ,,dorownuje sitg przekazu wieszczom”. Podzielam

te opinig.



